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La pergola

Ritratto del mito Mediterraneo
nell’architettura del Sud Italia

Introduzione
Marco de Napoli

Funzionario architetto della Soprintendenza Archeologia,
Belle Arti e Paesaggio per I’Area Metropolitana di Napoli

Sopra: disegni di Luigi Arcopinto,

Francesca Filosa, Maria Gelvi, Alessandro Marotti Sciarra
A sinistra: Cherubino Gambardella, Pergula

(tecnica mista su carta stampata)

La ricerca progettuale intrapresa da Simona Ottieri
sul tema del pergolato ha il merito di riprendere la que-
stione sulla valenza dell’architettura mediterranea, oggi
finalmente riconosciuta come una vera e propria cultura
e una filosofia dell’abitare, cosi legata alla natura e
all'ambiente da identificare un determinato luogo geo-
grafico, creandovi dialogo attraverso una perfetta sim-
biosi con la sua forma ed i materiali. Lobiettivo primario
per chi, come il sottoscritto, cerca di garantire la salva-
guardia dell'identita di quei territori dove tali architet-
ture spontanee sono predominanti, € quello di garanti-
re la tutela del paesaggio e delle sue costruzioni esisten-
ti in una loro visione d'insieme. Le molteplici qualita
formali e funzionali di tale edilizia, indicate anche nel
“Manifesto della Casa Mediterranea” del maggio 2016,
denotano da sempre una persistenza qualitativa difficil-
mente classificabile nella loro consistenza: nonostante
sia infatti definita da propri archetipi desunti dalla tradi-
zione e della cultura dei luoghi, essa si adatta al suo
contesto e si articola in modo diversificato a secondo
delle esigenze umane e naturali del luogo. “Si tratta di
una singolarita, se non un‘originalita - scriveva Roberto
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Pane nel 1954 - non solo di volume, per il carattere accidentale che esse hanno assunto
con il tempo, accrescendosi di nuovi ambienti nello stesso imprevedibile cammino con
cui il fico d'india mette una foglia, ma anche di superficie. In tal senso il fattore determi-
nante del pittoresco nasce da una varieta di masse e di piani che non cade mai nel trito
(1. R. Pane, Capri. Mura e volte, E.S.I., Napoli 1954, p. 18)". Questi manufatti del passato
dunque, plasmati in funzione dei ritmi di vita arcaici, sono costituiti da alcune variabili
circoscritte tanto nel numero quanto nella loro disposizione: essi possono essere infatti
composti da appena due componenti o molti di piu; possono inoltre presentarsi contigui
oppure sovrapporsi gli uni agli altri. Nell'ambito di tale dinamicita compositiva essi pos-
sono essere corredati anche da appendici esterne destinate alla vita collettiva. La pergo-
la, insieme ai passaggi pensili, le terrazze a livello, le gradonate in pietra, i porticati, le
volte, i loggiati e le scale aperte fanno parte integrante e rappresentano il contorno ne-
cessario che caratterizza, nella definizione del decoro e della sua funzione, la casa meri-
dionale, quella cosiddetta di tipo tradizionale che si & sviluppata in specifici ambiti rurali
e piu propriamente nelle isole e sulle coste bagnate dal mare; tutti luoghi che permetto-
no, per le condizioni di salubrita di un clima favorevole, i presupposti per una vivibilita
all'aperto goduta oltre I'ambiente ristretto della propria abitazione e a contatto diretto
con la natura. Il pergolato inoltre, fra i vari elementi conclusivi del patrimonio edilizio di
tipo mediterraneo, & quell’elemento che piu di tutti definisce, forse anche involontaria-
mente, un contatto ed un legame diretto fra I'abitazione e la natura circostante attraver-
so la presenza della vegetazione rampicante che I'arricchisce di significato, di bucolico
abbellimento e di ulteriore risposta alle necessita di fresco e di ombra. Lo spazio infatti
delimitato da pilastri, colonne o semplici strutture lignee e protetto da un tetto di fronde
verdi dove filtra a tratti la luce del sole, se non é servito come percorso che precede l'in-
gresso della casa ma come luogo di sosta, rappresenta infatti, insieme alla veduta pano-
ramica che lo circonda, un elemento imprescindibile di rac cordo con il paesaggio, tale
da contribuire a rendere ancora piu suggestivo il luogo all'aperto dove in genere si desi-
dera sostare. Questa simbiosi fra architettura e paesaggio fu colta gia dai viaggiatori e
dagli architetti stranieri del Grand Tour nel corso di tutto I'Ottocento. Un architetto in
particolare, Karl Friedrich Schinkel, gia agli inizi dell’800, durante il suo primo viaggio in
Italia, rivolse il suo interesse ai caratteri dell’architettura rurale e mediterranea. Egli infat-
ti, nel riprendere col disegno a rilievo le case rustiche caratterizzate da tali strutture aper-
te, richiamera le suggestioni raccolte riproponendole negli interessanti padiglioni costru-
iti a Potsdam: &€ emblematica ad esempio la corte immaginata per la“casa del giardiniere”
del 1826-33, dove gli spazi di seduta, le scale, il giardino e i percorsi di camminamento
sono articolati fra loro, perfettamente in armonia con la natura e protetti sotto un ampio
pergolato aperto. Sulla programmatica volonta di riallacciarsi alla continuita della storia
per trovare nuove forme evolutive moderne si orientarono anche gli architetti del primo
Novecento, spinti dalla ricerca di quei processi di semplificazione linguistica impartiti
dalla corrente architettonica del razionalismo. Tale processo, sviluppatosi nel clima del
“richiamo all'ordine” postbellico e in polemica con I'atteggiamento di rottura delle “avan-

Cherubino Gambardella,
Impluvia e pergole remote
(tecnica mista su carta stampata)

Cherubino Gambardella,

Stanze sospese a facciate del
Mediterraneo africano

(tecnica mista su carta stampata)

guardie”, era individuabile gia negli scritti del Gruppo 7 del 1926-27 (in buona parte in-
fluenzati da Le Corbusier e da “L'Esprit Nouveau”) e trovava un rapido e concreto riscontro
nelle case costruite “senza architetti’, individuabili nel territorio dei Campi Flegrei, nella
costiera e nelle isole di Capri, Procida ed Ischia. Sulla base di tali intenzioni si ritrovano
interessanti soluzioni abitative progettate da Gio Ponti, Luigi Cosenza e Bernard Rudofsky
dove il pergolato non ha pili solo la funzione ombreggiante o di arredo da giardino, ma
risulta un vero e proprio organismo di congiunzione di volumi contrapposti e raccolti
intorno ad una corte interna, come lacci che legano parti diverse di un unico corpo. Le-
dilizia della costiera e delle isole, nella loro originalita, ha pertanto da sempre attirato
I'attenzione degli studiosi e ha costituito un punto di riferimento per numerose e stimo-
lanti ricerche. Dal punto di vista della tutela del paesaggio, l'iniziativa di proporre nuove
strutture abitative e attrezzature naturali di contorno non puo che essere accolta favore-
volmente se posta come interessante occasione di ricerca condivisa per ritrovare soluzio-
ni che rispettino la normativa vigente e le caratteristiche del paesaggio locale. Gia da
tempo infatti la coralita di tali costruzioni di tipo tradizionale & stata assalita da un'edilizia
corrente ad uso turistico, priva di qualsiasi significato architettonico ed ambientale, non-
ché di valore sociale. Emblematica risulta I'imitazione del cosiddetto “stile caprese” cosi
banalmente riadattato e copiato agli usi piu disparati, in omaggio a mode transitorie tra
le piu deteriori. Il piti delle volte poi, il tentativo di creare un rapporto mimetico per cer-
care di integrare formalmente le nuove costruzioni con il contesto costruito storicizzato,
avallato sotto i pit buoni auspici dagli enti preposti alla tutela e al controllo del territorio,
ha portato ad esiti non del tutto positivi, spesso deludenti. In realta la perfetta ed armo-
nica integrazione del nuovo con il territorio circostante e possibile ad oggi calibrando
I"'uso dei volumi, delle forme e dei colori con il contesto e con le vedute panoramiche
confinanti, proiettate non solo da punti di vista limitrofi ma anche dal mare e dalla costa
vicina attraverso grafici e foto-simulazioni equilibrate e sommesse. Paradossalmente, ma
non del tutto, la scelta di colori sgargianti posti a contrasto sui prospetti di una nuova
struttura possono creare pit danno al godimento di una visione unitaria di un panorama
costiero che non la presenza di un volume sgraziato inserito in un ambiente urbano ora-
mai fortemente antropizzato. Per tale ragione un soluzione progettuale ragionata e filtra-
ta da uno studio attento e sensibile del contesto e della storia del luogo, che tenga conto
non solo dei valori naturali che il territorio racconta ma anche delle suggestioni che il
genius loci suggerisce, puo solo portare ad alti risultati lirici di progettualita e di qualita
formale. Il lavoro svolto sulla grande tradizione della pergola, da Simona Ottieri, vuole
tracciare un possibile metodo affinché elementi ritenuti marginali nel disegno del pae-
saggio costiero meridionale vengano trattati da amministrazioni e progettisti con la stes-
sa cautela che si puo dare per il controllo di ambiti costieri il cui equilibrio & ad oggi
molto fragile, non solo dal punto di vista paesaggistico, ma anche sotto l'aspetto idroge-
ologico e sismico. Lanalisi filologica della ricerca, affrontata seguendo sequenze concet-
tuali e temporali che scorrono rapide attraverso la citazione di numerosi esempi compo-
sitivo-progettuali & sicuramente la parte piu determinante e significativa del suo lavoro.
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L'esito di tale ricerca si conclude con una serie di schizzi e disegni di pergole da proporre
in modo diversificato per le tre isole. Tali disegni tuttavia non hanno la pretesa di indica-
re un abaco di forme da suggerire né posseggono intrinsecamente il carattere di alcuna
autorizzazione o parere favorevole ma potrebbero consentire di mettere in luce come,
anche per una materia apparentemente secondaria, I'immaginazione trasformativa - de-
sunta dai migliori esempi della tradizione - e soprattutto I'importanza di una solida cul-
tura ed un approfondimento storiografico e filologico possano essere di sicuro aiuto per
la proposta progettuale odierna e futura. Mi piace ribadire come I'idea compositiva por-
tata avanti da Simona Ottieri e gli schizzi di Cherubino Gambardella, oltre a raffigurare
una colta sperimentazione d'autore, rappresentino uno spunto di riflessione sull’argo-
mento, divenendo una grande opportunita per indirizzare i progettisti contemporanei
verso forme di architettura moderna non piu stereotipate o banalmente copiate dal pas-
sato ma generate e desunte dal valore storico e tradizionale del luogo. Questo metodo di
ricerca consentirebbe inoltre di restituire dignita ad un mondo che invece ¢ stato spesso
oggetto di vere e proprie brutalita, male interpretando il concetto di architettura leggera
e finalizzando gli interventi al solo sfruttamento di superficie coperta. Solo se viene car-
pito il senso profondo che il passato del luogo nasconde, tali forme progettuali possono
divenire altro, novita e modernita perfettamente integrate e propositive, acquistano si-
gnificato e valore e dunque una nuova bellezza, per un rinnovato rilancio architettonico
delle isole e della Campania oltre i confini del nostro paese.

1.R. Pane, Capri. Mura e volte, E.S.I, Napoli 1954, p. 18

Cherubino Gambardella,
Portici, bolle e stanze sospese
(tecnica mista su carta stampata)
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Architettura leggera
e mito mediterraneo

Simona Ottieri

Dove comincia il mito mediterraneo in architettura?
In due luoghi concettuali. Uno potentissimo di cui ci oc-
cuperemo direttamente in questo creative book, un altro
che, come una cornice, intorno al primo tema, dispone

simboli, viaggi, atmosfere, suggestioni pill 0 meno imme-
diate da percepire che ci interessano particolarmente e
che vorremmo provare a mettere in evidenza con nuove
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sione prevalente, quelle immagini e quei temi a volte 3 S > ) 53 i 7 g et

Marc-Antoine Laugier, Frontespizio dell’Essai
sur I'architecture, seconda edizione del 1755,
in AA.VV,, Teoria dell’architettura. 117 trattati
dal Rinascimento a oggi, Taschen, Koln, 2003 Franco Purini, La Solitudine e il ritrarsi. In, Franco Purini, Cherubino Gambardella,
70|50 due modi di dire architettura, il nuovo melangolo s.r.l., Genova, 2013
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anche lontani tra di loro nel tempo e nel-
lo spazio. E' come se volessimo costruire
un insieme di suggestioni per il nostro
studio sull’origine dell’architettura che
parte dal trilite e dalla pegola, si deposita
sulla tenda e viene magnificamente sin-
tetizzato dal frontespizio di Marc Antoine
Laugier nel Essai sur I'architecture del
1753 dove la nascita dell'architettura abi-
ta in un intreccio trilitico di alberi che for-
mano una capanna, o meglio la sua bana-
le ossatura, densa di mistero e di potenza.
Da qui nasce una lunga trama che incon-
tra, nel 1797, la sala a colonne schizzata
da Friedrich Gilly, passa per i sontuosi

Cherubino Gambardella,
Il mare da lontano
(tecnica mista su carta stampata)
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Samuel Wale, Frontespizio dalla
traduzione inglese di Marc-Antoine

Laugier, Essai sur l'architecture, 1753
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Pompei, Casa di Epidio Rufo, Atrio Corinzio (Fotografia di
In Cherubino Gambardella, La casa del Mediterraneo. Napoli tramemoria e progetto. Officina edizioni, Roma 1995
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pergolati di Karl Friedrich Schinkel, Per-
sius, Sthuler, Ekelund, Le Corbusier con
I'ossatura Dom-Ino, Mies van der Rohe,
Asplund. E' come se ci trovassimo in una
continua mescolanza di essenzialita e di
ombre, di dettagli e di corpi aggiunti.
Qualcosa di puro che, a ben vedere, puro
non & come la mitologia connessa all’ar-
chitettura mediterranea e alla sua lunga
narrazione. C'¢, infatti, un mondo di rife-
rimenti che, attorno alle isole del Golfo di
Napoli, ha sviluppato, a partire dal secolo
dei lumi ed anche prima, una importan-
tissima e lunga tradizione costruita sulla
consistenza muraria e sul tema della se-
quenza percettiva di spazi, prospettive,
luci ed ombre. Il trilite & antichissimo e
primitivo ma la sua declinazione in spazi
diventa operante con le scoperte archeo-
logiche avvenute, in particolar modo, agli
inizi del Settecento a Pompei ed Ercolano.
E’ qui, nella domus che riaffiora dalla lava
pietrificata, che si comprende la sequenza
prospettica dell’atrio, del tablino del peri-

Immagini: Pompei, veduta della
Casa delle Nozze d’Argento (fotografia di
Cherubino Gambardella)

Schizzi: Charles Edouard Jeanneret,
Voyage d’Orient,
Pompei 1911, Patii e impluvia
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A sinistra: Ludwig Persius, Sanssouci Greek Atrium stilio e del viridario in un susseguirsi, tra spazi

Pavilion in the Paradise Garden, 1854 chiusi ed aperti, che definisce il concetto di luogo
intermedio e versatile sul quale ci stiamo interro-
gando. Questa caratteristica dell’architettura
mediterranea & solo una prerogativa del classici-

In basso: Le Corbusier, Maison Dom-Ino, 1914

smo colto, oppure & il frutto di una continua
commistione tra 'immagine classica e quella
pittoresca del costruire attorno al Golfo di Napo-
li. Crediamo si tratti di una condizione duplice
che ha determinato l'esistenza di ambienti aper-
ti e chiusi che nel tempo si sono resi protagonisti
dell'immagine che associamo in particolare alla
costiera e alle isole del Golfo a causa della loro
adattabilita funzionale e potenza figurativa. Sul-
la stanza a cielo aperto, sulla stanza tessile e per-

golata, sulla veranda apribile e scorrevole che
lascia vivere l'esterno con la bella stagione e I'in-
terno con il caldo del focolare, & centrato il senso
di questo lavoro. Iniziamo, allora, da uno spazio
di mediazione costruito da grandi aperture, sof-
fitti alti e patii aperti alla luce. Predisponiamoci a
considerare il pergolato come qualcosa che re-

golava la consistenza degli spazi come luogo di
mediazione delle qualita abitative tra interno ed

-

v 'y esterno. Sappiamo che é esistito un mondo nor-
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dico e lontano dove classicismo e pittoresco me-
scolavano le loro forze e la policromia architetto-
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nica dilavava in un bianco che sembrd un sogno
una promessa di un abitare diverso.(1) Abbiamo
imparato a capire che era un mito nordico a par-
tire da innumerevoli nostalgie. E'come se si fosse
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propagato, nell'antichita, dal Mediterraneo all'O-
riente, lungo le Vie Consolari Romane e i tragitti
pit impervi e desertici battuti dagli eroi ellenisti-
ci e dai Siriani lungo strade aride e semi inesplo-
rate. Poi tutto & tornato nei meravigliosi disegni
di Schinkel, ispirati al Golfo di Napoli, nelle tra-
sposizioni dell’atrio tuscanico della Casa delle
Nozze d’Argento o casa del Noce disegnata da
Charles Edouard Jeanneret nel 1911, alla fine del
Voyage d’Orient. O, ancora, nella sua interpreta-
zione data in forma piu accademica da Ekelund.
Erik Gunnar Asplund schizzo a Pompei la pergola
dell’Albergo del Sole fino a lasciar pensare, attra-
verso la innumerevole serie di immagini dovute
all'archivio dell'ltalia rurale di Giuseppe Pagano,
quanto valido potesse essere il contributo del
cosiddetto pittoresco spontaneo alla nascita di
una architettura moderna improntata al Mediter-
raneo nell’ltalia di un secolo fa. Quello che, pero,
sembra essere quanto mai importante & una sor-
ta di classicismo precario e spesso autocostruito
che ha posto assieme i riferimenti alti della clas-
sicita e del Kanon come macchina per abitare
teorizzata da Le Corbusier in Verso un’Architettu-
ra assieme alla logica dell’architettura trilitica
immaginata gia dal futurista Gennaro Favai, da
Giuseppe Capponi, da Edwin Cerio nel Convegno
del Paesaggio del 1922 a Capri. Le cose accadono
pil 0 meno assieme e, cosi, di pari passo il trilite
si & avvantaggiato delle immagini dei viaggiato-
ri nordici del Grand Tour e, al tempo stesso, si &
arricchito di quel senso del pittoresco di chi ha
saputo vedere forme architettoniche compiute
sia nell'edilizia povera che nelle tracce archeolo-
giche. C'¢ chi ha ravvisato, nella natura e nell’a-
dattamento dei ruderi o negli spessori di pro-
spetti traforati, delle vere e proprie promesse di
mediazione tra cio che e coperto e cid che & sco-
perto in architettura. Silvia Danesi, ed altri storici
come Cesare de Seta avevano individuato nella
rincorsa del gruppo 7 (Luigi Figini, Gino Pollini,

Sopra: Cherubino Gambardella, schizzi per una casa
mediterranea sul Golfo di Riga
(tecnica mista su carta stampata)

A destra: Cherubino Gambardella, corte napoletana con
tutti chiusi in casa (tecnica mista su carta stampata)
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Procida (fotografia di Paolo Monti), 1968
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Guido Frette, Sebastiano Larco Silva, Car-
lo Enrico Rava, Giuseppe Terragni e Ubal-
do Castagnoli poi sostituito da Adalber-
to Libera), il tentativo di ingraziarsi il re-
gime attraverso l'inseguimento di una
latinita mediterranea non dura come
l'oggettivita tedesca. Questo gruppo di
giovani architetti sensibili ad una traspo-
sizione figurativa ma essenziale del mito
mediterraneo sono stati accusati sul fini-
re del secolo scorso, di un certo oppor-
tunismo per cercasi un posto al sole. Il
tentativo di questi intellettuali che scri-
vevano su <<Quadrante>> -diretta da
Massimo Bontempelli, il grande autore
del realismo magico ed il profeta dello
scrivere a pareti lisce- sfocia nel Movi-
mento ltaliano per I'Architettura Razio-
nale che accoglieva la fazione dei durie
puri, culminata nella fallimentare mostra
dove espongono la Tavola degli orrori .
Si tratto di un vero e proprio autogol,
perché i mediterraneisti razionali intese-
ro sbeffeggiare gli architetti dell'ecletti-
smo metafisico, i non pochi adepti del
critico Ugo Ojetti noto per la sua passio-

Pergolato da San Martino
(fotografia di Mimmo Jodice)

Intersezione di volumi e costruzione

a strati dello spazio urbano, Anacapri,
Pergolato (Fotografia di Roberto Pane).
In Cherubino Gambardella, La casa del
Mediterraneo. Napoli tra memoria e
progetto. Officina edizioni, Roma 1995.
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Giuseppe Capponi, Ravello - Pergolato (1925), olio su tavola, cm. 40x39. In Giuseppe Capponi (1893-1936).
Paolo Cortese, Isabella Sacco. Gangemi Editore. Roma, 1991
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Giuseppe Capponi, Capri - Terrazza con agave (1927 ca.), olio su masonite, cm. 37x37.
In Giuseppe Capponi (1893-1936). Paolo Cortese, Isabella Sacco. Gangemi Editore. Roma, 1991
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Capri, Le porte dell’infinito (1927), tecnica
mista su carta cm. 24x31. In Giuseppe
Capponi (1893-1936). Paolo Cortese, Isabella
Sacco. Gangemi Editore. Roma, 1991

Plinio Marconi | Disegni di architettura
vernacolare di Capri e Anacapri | 1929

Cherubino Gambardella capriccio di muri e
pergole (tecnica mista su carta stampata)

L.I. Kahn, Studio pittorico di una casa mediterranea sulla costiera amalfitana.
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P.J.A. Volatre, Napoli, Villa alla Gaiola. In Cherubino Gambardella, Case sul
Golfo. Abitare lungo la costa napoletana 1930 - 1945, Electa Napoli, 1993

by _.i!limu'-;—--‘

218 <o

Cherubino Gambardella, Schizzo per loggiati coperti

(penna a inchiostro nero su carta)

ne per archi e colonne. La Tavola degli
orrori alla fine fu un ingenuo tentativo di
mettere in ridicolo gli architetti piu acca-
demici fotomontando in un pannello quei
caratteri che ai razionalisti sembravano
retorici e pieni di cattivo gusto. Tutto que-
sto avvenne alla Galleria Il Milione di Pier
Maria Bardi e Mussolini si schiero a favore
dei tradizionalisti offesi aiutando il formar-
si del RAMI nel 1931 un raggruppamento
misto che metteva insieme un po’ tutti
sotto l'egida di Marcello Piacentini e sotto
questo Mito Mediterraneo ridotto a uno
slogan. Non Massimo Bontempelli nel suo
poema KN, non i BBPR, non Piero Porta-
luppi non Marcello Canino, non Eduardo
Persico, non Marcello Piacentini, non Giu-
seppe Pagano e non l'apolide napoletano
Bernard Rudofsky o il geniale ingegnere
Luigi Cosenza e nessuno di quelli prima
nominati aveva evitato di porsi un proble-
ma fondamentale. Tutti, indistintamente,
erano partiti dall'osservazione della per-
gola, del trilite, dello spazio originario,
della potenza della camera a cielo aperto.
Nessuno aveva dimenticato I'amore per
Procida, Ischia, Capri, Ponza o Salina, ed il
piacere di una costruzione fondata sulla
preminenza di una immagine pura e reti-
nica per costruire il Mito, usando la forza
dell'ombra, del sole e quella del vento.
Ponti, Rudofsky, Cosenza, Cattaneo, Terra-
gni, Canino, Libera, Figini tutto erano tran-
ne che opportunisti ed abbiamo avuto
bisogno di rendere operante il loro lascito
per il contenuto tecnico e poetico depri-
vandolo di quella carica ideologica che lo
aveva reso ambiguo, fragile e privo della
sua reale portata progettuale. Oggi abbia-
mo bisogno di spazi intermedi nella casa
e nell'abitare e dovremmo ritornare a spe-
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Charles Edouard Jeanneret, Voyage d’Orient, Pompei 1911 disegni sulla Casa delle Nozze d’Argento.
In Alfonso Mattia Berritto, Pompei 1911. Le Corbusier e I'origine della casa, Clean Edizioni, Napoli, 2011

Cherubino Gambardella schizzo prepa-
ratorio alla veranda (tecnica mista su
carta stampata)

Thomas Jones, Rooftops, Naples, 1782

% w. i
Ill i

Cherubino Gambardella, Mediterraneo Baltico
(tecnica mista su carta stampata), cm 20x30,2016
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rimentare intorno a questo tema che, purtroppo, € dive-

nuto sinonimo di manomissione paesaggistica, abuso

edilizio e soprattutto incapacita di restituire, come nelle

piante procidane, quella ricchezza labirintica che ci resti-

s I‘_?t““i& iim'ii: TN <l tuisce una immagine architettonica inconfondibile e
=17 - “:1',: YT ERY _ B unitaria nella molteplicita.
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1. Cfr. Cherubino Gambardella Il sogno bianco.
Architettura e mito mediterraneo nell’ltalia degli anni ‘30,
Clean Napoli 1988

Marcello Canino, Villa a Capri per Renato
Caccioppoli (1945), schizzi di studio.

In Cherubino Gambardella, La casa del
Mediterraneo. Napoli tra memoria e proget-
to, Officina Edizioni, Roma 1992

A sinistra: Friedrich Gilly, Schizzo per un
mausoleo, 1797. In Cherubino Gambardella,
L'architettura delle scale. Disegno, teoria e
tecnica, Sagep Editrice, Genova, 1993
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La casa e le forme
aggiunte nell’architettura
mediterranea

Simona Ottieri

il

WI‘.W"’“ ‘ / Il mediterraneo unisce e divide ed ognuna delle tre isole del
M \ NJ Golfo di Napoli si presenta con una sua potenza geografica ed ar-
_l‘ “ ‘ (”A \ chitettonica. Roma le abita tutte come memoria ma anche le loro
5, tracce e le distanze dal mare o il loro guardarlo ne costituisce alcu-
ni elementi comuni. Capri, Ischia e Procida sembrano parte di una
medesima trama dove la memoria romana di Capri, la sua isotropia

/ bizantina e medioevale si mescolano ad uno spontaneismo che ne

1

u il

(

t} fa qualcosa di potente dal punto di vista cromatico e luministico.
1 Capri ha masse verticali ed imponenza , ha dimensioni acropoliche,
\ traslazioni di memoria architettonica e riprese che punteggiano co-
‘ \ L stoni irripetibili ed impensabili. Procida si presenta come la contrap-

posizione di dighe abitate. Sono estesi fortilizi terrazzati, possenti
sostruzioni mitigate da usi cromatici dilavati dal tempo. Procida e

Il

i

U Sl
': L \\j : ‘\
G At
sostanza di muro e di loggia, di scala aperta e di ombreggiature
ricercate con semplicita decisiva. Procida & sostanza di muro cavo,
di recinto aperto, di ricerca costante di nuovi spazi da vivere den-
tro una strategia che sembra spontanea ma nasce dalla ricerca di
una potenza abitativa in tutto diversa dalla esposizione del lusso
e dello sfarzo. E' una strategia che sorge, p iuttosto, dalla ricerca di
parti sempre piu possenti nella loro essenzialita. Ischia € invece la
pili grande e, al tempo stesso la pili originale delle isole del golfo.
suoi tanti comuni definiscono una architettura intermedia segnata
dalla loggia e dalla applicazione tenace della casa palaziata come
Cherubino Gambardella, palazzo verosimile era stato riscontrato da Giuseppe Capponi nel suo seminale testo
(tecnica mista su carta stampata) basato sui motivi ricorrenti dell'architettura ischitana.
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Pergole e verande nell'immagini di Maria Gelvi



A destra:

Cherubino Gambardella

pergole luminose

sopra e sotto atri romani
(tecnica mista su carta stampata)

A sinistra:

Cherubino Gambardella

pergole contro I'architettura
mediterranea banale

(tecnica mista su carta stampata)
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Cherubino Gambardella, pergola barocca (tecnica mista su carta stampata)
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Cherubino Gambardella, pergola pompeiana (tecnica mista su carta stampata)
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Cherubino Gambardella, moltiplicare i balconi (tecnica mista su carta stampata) Cherubino Gambardella verande, (tecnica mista su carta stampata)
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Cherubino Gambardella, stanze mediterranee senza soffitto (tecnica mista su carta stampata)

b‘

mm'!.

-~ |x

lu

Cherubino Gambardella, stanze sospese a facciate del mediterraneo africano (tecnica mista su carta stampata)
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A sinistra:

Cherubino Gambardella,

case mediterranee con verande
e pergole a coronamento
(tecnica mista su carta stampata)

A destra:

Cherubino Gambardella,
finestre estruse

(tecnica mista su carta stampata)
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A sinistra:

Cherubino Gambardella,

schizzo preparatorio

sul moltiplicare i balconi
(tecnica mista su carta stampata)

A destra:

Cherubino Gambardella,
lo scheletro come insieme
di pergole (tecnica mista
su carta stampata)
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Cherubino Gambardella, Corpi mediterranei sospesi (tecnica mista su carta stampata) Cherubino Gambardella, stanze aperte e corpi sospesi (tecnica mista su carta stampata)
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A sinistra:
Cherubino Gambardella, pergula
(tecnica mista su carta stampata)

In questa pagina:
Cherubino Gambardella, schizzo preparatorio
alla pergula (penna a inchiostro nero su carta)

Cherubino Gambardella, schizzo preparatorio per
pianta pergula (penna a inchiostro nero su carta)
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Cherubino Gambardella,
tende e facciata (tecnica
mista su carta stampata)
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Cherubino Gambardella, tende e facciata (tecnica mista su carta stampata)
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In questa pagina

Cherubino Gambardella,

atrio con tenda barocca a volta
(tecnica mista su carta stampata)

Cherubino Gambardella,
tenda a paravento
(tecnica mista su carta stampata)

A destra:

Cherubino Gambardella,

folle di pergolati e stanze scoperte
(tecnica mista su carta stampata)

Cherubino Gambardella,
composizione di muri scale

e pergole sull’attico Beistegui

di Le Corbusier

(tecnica mista su carta stampata)
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Cherubino Gambardella, camera a cielo aperto sul bagno di Cleopatra A Marmaris (tecnica mista su carta stampata)
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Cherubino Gambardella, camere a cielo aperto sulla costa nord africana (tecnica mista su carta stampata)
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Cherubino Gambardella, insula in extremis (tecnica mista su carta stampata)
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Cherubino Gambardella, pergola caprese (tecnica mista su carta stampata)
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Cherubino Gambardella, la densita architettonica da Ischia a Procida (tecnica mista su carta stampata)
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Cherubino Gambardella, sezione di stanze belvedere su una architettura di Jorn Utzon (tecnica mista su carta stampata)
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In questa pagina:

Cherubino Gambardella,

stanze trasparenti aggiunte

alla costa montenegrina

(tecnica mista su carta stampata)

A sinistra:

Cherubino Gambardella, stanze
aperte sulla costa libanese (tecnica
mista su carta stampata)
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In questa pagina:

Cherubino Gambardella, verande,
trilitiche sullisola di Malta
(tecnica mista su carta stampata)

A sinistra:

Cherubino Gambardella, verande
aggiunte all’isola sottomarina di
Ferdinandea nel mare Tirreno
(tecnica mista su carta stampata)
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Schizzi di Cherubino Gambardella
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Cherubino Gambardella, pergole archetipe per Ischia (tecnica mista su carta)
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DAL, waa veca & panciens, & 1 he tic' 'lito, con mezei cerchi & femo che lo
tenghicss discesto dal perro.
Se arai una bag istera con as et da palle’), quando b sponfieral, n'endrd [n
funde”), tirwo di’ sochi dd sgpbidne quando b geafierai, mr<n>erai va, wpn
Facqua.
Una maschers oo’ & oechi ot ma che ] peso sia di qualick®) che lo ki
col tue notare.
Pexrts un colied che a<gali ben, ch'una reee pon o preg> ki
Porma con te du’ baghette o 3, ¢ da goafiare come le balle, pe’ bo<gani,
Pigla ceacsiavol 2 wo modo ¢ spmeace oo’ mok logami ghi maceti su la chve. Mis
peima fs pomo por ioruments, chme b meth de bs gl sa rua, 1bers senma aloana
accmzines ); ¢ '] dipaiito de' prighoni fteno 2 presso a Masetos € <> papamento sia
farm In mano & Maneto, ciot o detds taglla.
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Nmolb) Siamo allinimio defla Valls dell' Ama, che dovrebbe
: quedli che pano Is metd del fogho i dingono
13 in aleo (Savia ¢ Mensure?)

d il foghio — du giearsi sel luo desero ~ in due facclare. Nella pelma
ke spratice di grometrias s mostra came oweseoe senma calooll
oshcmaaione di um miangodo in un quadrae (o remangelo), &

ipeds. La dimostmaione 3 affidara pib che dero alla evidenca

is dells bilaacis in rappoeto colls lusgherss delle sue

ptioes nells facciats saistrs Sa quisi rutes Lo sea paree inferioes.
pe colonme sracts invece dellarerito sccondo le regole piis voles

Groaww
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Nota bibliografica

- La bibliogeafia sul Il Maditerraneo di Fernand Braudel (uscto per la prma volta el 1949 ed oggi ristampato per i tipi di Bompiani a Milano nel
207 e Farchatettura) 2 vastssama, In questa nota vorres indicare ques libri, quset sagai e quegli articoli che mi sono stati particolarmente utili per
consideram alaune valenze sofo n apparenaa laterali ded mpportotra design progetta e Mito Medtemanen

Innanzitutto fe tre fas di Femand Braudel che attraversanail sio libra Mediterranea. | o starico francese distingus tre tempi: uno geogmfica malto
lento, uno sociale, potrermme dire pait veloce, ad 1o mdividuale che potrebbe defirers definisce repantine
- Sono questi | tempi in cui gl stonograh annaksti franced ed in particolare Brawded definvanc la stona ed m questa vicanda potrai dire cho entraro
tuttie tre

C'& poi la commistione raccontsta e personificata dal bel volume d Predmg Matvejevic, Breviario mediterraneo, Prefazione di Claudio Magris,
Garzenty, 2006
- Aberto Savamso, Capet 1926, Adelphi, Milano 1988, pp.29-30

Gilbert Chavel, <<Larchitettura mendmonale > in AA VY, § Convegno del Paesaggo, Kapoli, Giuseppe Casela Editore 1923, p71,

Luigi Figini, Polemica med#erranes, in <<Domus>> n 49, Gennaio 1932, p66,
-Fedanco Portanova, Bagguagho sull'architethura rustica a Copni, i <<Domus>> n74, febbraio 1934 55,
- Ennco Peressutti, Architettura mediterranea, in <<Quadrante>> n.21, gennaio 1990, p40

€. De Seta, <<Introduzione>>,in AAVV, Napol citta darte, Napoli 1985, p11

F Farrajoli, Passeggrate napaletane, Napoli 1975, p35

A, Masuri, Breviario & Capri; Napeli 1937, p, 1112
-R. Pane, <<Introduzone>>.In AAVV, Documento su Posllipo, Napol 1966, .7

R. De Fusco, <<Casall della colina i Posillipo>>, in AAVY, Documento. .. ot p33,

M.T. Parapaglicla. Dei casine okt carnpagna died Ortandi, Aracagri, in <<Damus>> n73, gennaio 1934, p54-55
- R Parw, Capni Nw[uvl' 1665 p28

R, Fane, Napoll mmprevista, Torno 10409, 3151
P Maccom, Archatetture minmme medtesranes e architettora moderna, w <<Architetturae anl decoratives>>, ottobre 1929,0.34

G, Cappoal, Motivl di Archisettura ischuana, s < <Aschitettura # arts decoratives >, lhsghe 1927, 5492

G, Copponi, Architettura ¢ accadenia a Copel, i <<fuchitettura € art decosative> >, dicemibee 1929, p. 1846

- Redazionake, Vlla o Capal, Architetto Guseppe Cappon, In <<Rassegna o Archetetturas >, n 7, lugho 1929, p.241,
£ Ceria, Una casa a Gogm, in < <Architettura e arh decomtive>>, gennaio 1934, p. 103
Rechzionase, \ita in una casatta a Gapri, i < <Domwis> >, aprite 1935, p, 20-22,
G, Ponti, Una villaalla pompeiana, in <<Bomus>> 0,79, lugho 1934, sp

- G, Ponti, Evocazione mediterranea, i < <Asia dltalia> >, marzo 1954, p23-25

G. Fonti, Abbergo di San Michels o ned Bosco® alltsoda di Caprl.in << Archatettura e artl decoratives>>, glugno 19480, p273

Redazionade, Una casetta al mare, in <<Domuss>> n 40, sgosto 1939, 34,

C De Seta, <<Dalla mitteleurope d maditenaneos >, In G .Coswenza, F.D Mocda (a cura di, Lulgl Cosenza. Lopeara complata, Napol 1987, p.50-51.

G. Fontl, Casa a Posdlipa In <<Domus>>n. 120, 1837, p.6.

- &5, Pagann, Uo archatetto Ling Cossngs, In <<Casabedias> n 100, apde 1936, . 6

-1 Cosenza, B. Rudofiky, Una villa, in <<Casabellas>n. 100 aprlle 1636, p. 10

- L Cosenza, Vilia a Podilipo, in <<Costrusoni Casabellas > n 178 ottobre 1042, p 24,

L. Cosenza, B, Rudoftky Una wila por Positana ¢ per,.. altrllid), i <<Domuss> n 109, germaike 1937, p, 12

M Paswcom, Wiaa (:d'l'l In <<Architettum ¢ art decorative =, doembee 1934, ,,n'-(y-f'
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